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Denna manusskola ar framtagen for
Ung Scen Norr avRasmus Lindhers som
ar dramatiker och-regissor.

Manusskolamhestar av 10 “lektioner”
<-en genomgang av hur mankan tanka
kring manusskrivandet.

Det finns’hara ett satt att-skriva ett manus:
att horja skriva, fortsatta skriva och orka
skriva lite till. Det-kravs teaning och
intresse och det har ar ett verktyg som
hjalper dig iidet arhetet.

Lycka till!

Sedan 2018 ansvarar-Ung scen Norr for all barn*’och ungdomsteater pa
Norrbottensteatern. Ung Scen Norr vill skapa_scenkonst som uvtmanar,
involverar och synliggor, unga norrbottningar. Vi vill vara'den sjalvklara
moétesplatsen for ung scenkonst i Norrbotten. Vi arbetar fér att barn och
unga, oavsett vdr de bor,\ska ha tillgang-till-professionell scenkonst.



LEKTIiON 1

HUR ETT MANUS AR UPPBYGGT

Ordet manus &r en férkortning av ordet manuskript som betyder hand-
skrift, ungefdr minnesanteckningar. Ett dldre ord ar skadespel, d.v.s det
som skadespelare framfor. Ett manus &r orden som skadespelare uttalar
framfér en publik.

Ett manus kan vara hur kort eller langt som helst. Det finns manus
som &r nagra sekunder och manus som tar dagar att framfora. Ett
manus delas ibland upp i tva till fem mindre delar. Dessa delar
kallas akter.

Ordet akt dr ett dldre svenskt ord som betyder handling. For att kunna
dela upp ett manus i akter maste varje akt utspela sig pd en sdrskild
plats, under en sdrskild tid, eller innehdlla ett sammanhallet skeende.

Varje akt delas upp i mindre bitar som kallas scener. Scen ar ett
grekiskt ord som betyder "skada, skonja”, d.v.s "det som hénder”
eller "handling”. Scenindelningen féljer handlingen i pjasen. Nar
nagot nytt hdnder kallar man det f6r en ny scen. Ofta sker det nér en
karaktdr lamnar scenen, en ny ansluter till dem som redan ar dar,
man byter omgivningar, det gar tid eller nér skeendet man beskriver
tydligt Overgar i ett annat.

Scenindelningen &r en rytmisk indelning dar vissa scener kan besta
av nagra rader och andra vara flera sidor langa. Det som varje scen
handlar om beskrivs genom att karaktérerna i manuset vill uppna
nagot. Viljan att uppna nagot tar sig uttryck i att karaktdrerna pratar
med varandra. Det en karaktar sager tills han eller hon blir avbruten
kallas replik - ett latinskt ord som betyder "svar” eller "svar pa tal”.
Replikerna uttalar skddespelarna framfér en publik.

Manuset bestar ocksa av ”scenanvisningar” - férslag fran manusfor-
fattaren hur hen tycker att scenerna ska framforas. De skrivs inom
parentes i manuset. De kan ocksa vara fortydligande ifall manusfor-
fattaren tycker att det hen har skrivit behover klargoras.

Det finns stumma manus som bara bestar av scenanvisningar, dar
bara skadespelarnas tysta handlingar ar beskrivna. Det finns manus
utan scenanvisningar som ar tankta att tolkas fritt av skadespelare
och regissor.



LEKTiON 2

VARFOR SKRIVER DU?

Innan man sétter sig ner och skriver méste man som manusfsrfattare
stélla sig nagra fragor:

» Vad ér din egen kénslomdssiga drivkraft in i manusskrivandet?
» Vad vill du att manuset ska géra med din publik?
» Vem ér din publik?

Om vi borjar med den forsta fragan; "vad ar din egen kénsloméassiga
drivkraft in i manusskrivandet?”.

Du behover fraga dig vad som vécker sa starka kénslor att du orkar
slutfor ditt manus. Vad ar sa angelédget att du kan halla ihop &mnet
utan att borja prata om nagot annat?

Vill du berédtta om din barndom? Om problem du kommit over
eller knackts av? Skriver du for att du dlskar att fly bort i fantasier
eller vill du bli en rik och varldsberomd forfattare? Ingen anledning
ar béattre eller simre, vi har alla bade frikostiga och sjilviska anled-
ningar till varfor vi gor det vi gér och de bésta skapelserna i varlden
ar ofta tillkomna for att konstndren behovde pengar.

Men det dr viktigt att vara drlig mot sig sjdlv och
erkdnna sin personliga anledning till varfér man
skriver och ldta den vara en mdlbild som tar en
fram till ett fdardigt manus. Det gor att man orkar

dven ndr det gar trogt.

Nar du gjort det kan du stélla sig fragan vad du vill att manuset ska
gora med din publik. Har handlar det om vad du tanker dig att sjalva
grundsituationen ska vara ndr manuset framfors. Vill du komma
med ett pastdende till publiken? Man ska inte svika sina vinner”.
Eller vill du stélla en fraga?: Hur tycker ni att man ska géra ndr man
blir sviken av sina vdnner? Eller vill du féreldsa? ”8 av 10 mdnniskor
har ndgon gdng blivit sviken av sina vdnner”. Eller vill du vittna om
egna upplevelser, diskutera ett svart problem ur ménga synvinklar
eller fa publiken att gldomma sina liv for en stund och imponeras av
ditt skickliga manus? Vill du leka, provocera, trosta dem?



Det ar viktigt att komma ihag att &ven om du inte véljer vad manu-
set ska géra med publiken sd kommer publiken alltid att uppleva
nagonting. Och om du inte har valt vad du vill att manuset ska géra
med den sa &r risken att publiken kommer att uppleva nagot som
inte riktigt var 6nskvart for dig.

Sist kan du fraga dig vem du skriver till? Ar det smd barn, pensioné-
rer, dina vanner? Vilka dr du intresserad av att na?

Svaren pa de hir fragorna ger ofta ledtradar till vad ditt manus
borde handla om och hur det borde utforas. De har svaren kallas for
manusets tema.

Temat &r det ord, den fraga, det pastdende som ska genomsyra
forestdllningen pa alla plan. Temat boér styra intrigen, karaktérerna,
karaktédrernas viljor, relationerna, konflikterna, manusets utform-
ning, sa mycket som mojligt. Temat ar ocksa nagonting att ga till-
baka till om man kor fast och behéver paminna sig om vad det ar
man gor eller vill fa uppslag till hur man ska ga vidare.



LEKTiON 3

KARAKTARERNAS HANDLINGAR

Nar du har ett tema och en historia som kretsar kring temat kommer vi till
det absolut viktigaste i ett manus: karaktérernas handlingar.

Nar en skadespelare ldser en text borjar den med att leta efter vad
som skulle kunna vara en sammanfattande vilja for den texten. Vad
skulle en varelse kunna vilja uppna nér den uttalar dom har orden
efter varandra? Skadespelaren formulerar efter ett tag en hypotes
utifran texten. Lat oss ta exemplet "jag vill fa min syster att forlata
mig”. FOr att uppna malet delar skadespelaren upp sin text i hand-
lingar som leder till varandra.

Exempel: “Jag tar kontakt med min syster”, ”jag far henne att kinna
medlidande med mig”, ”jag ger tillbaka pengarna jag stal fran henne och
ber henne att férldta mig”. Om alltfér mycket av texten inte kan rym-
mas inom den har viljan och de hér handlingarna borjar skaddespela-
ren om fran borjan igen.

Handlingarna &r det som skadespelaren "spelar” och det som vi som
publik upplever ar det som "hénder”. Om man tycker att ett manus
ar handelseldst sa dr handlingarna ofta onddigt utdragna. Upplevs
manuset som forvirrat ar det ofta for att karaktdrernas handlingar
inte hénger ihop, eller sa finns det for mycket dotext som inte &r
kopplad till handlingarna.

Handlingar kan vara tydliga och otydliga. Tydliga handlingar kan
ofta formuleras med ett verb som inbjuder till en fysisk rérelse och
som &r riktade mot en annan karaktér eller mot omgivningen. Sa
har: ”jag skrdmmer Veronika” eller ”jag 6vertygar Hannes om att han
vdgar simma”.

Otydliga handlingar ar ofta riktade mot karaktéren sjilv eller
innehéller verb som inte inbjuder till fysisk rorelse. Sa har: *jag
forsoker ge mig sjdlv sjdlvfortroende”. Eller ”jag berdttar om hur jag
kdnner”. Eller ”jag tvivlar pa det jag hor”.

Ett visst matt av otydliga handlingar ar svart att undvika i ett
manus. Men som manusforfattare ar det ens framsta uppgift att se
till att karaktdrernas handlingar &r sa starka som mojligt och att de
leder till varandra.



Om ditt tema ar klart men du har dndé svart att hitta en historia
som fangar det, gr det utmarkt att leta efter starka handlingar som
forverkligar temat. Nar du har tillrdckligt manga handlingar kom-
mer de automatiskt att bilda en historia som forkroppsligar temat.



LEKTiON 4

KONFLIKT

Nar man hér ordet konflikt ar det latt att téinka pé tvé ménniskor som
vill motsatta saker. Det ar ocksa det vanligaste sdttet att framstélla en
historia. Dar kallar man den som vill utrdtta nagot for protagonist och
den som motarbetar den viljan fér antagonist.

I en deckare vill kanske en tjuv rdna en bank och &r da protagonist.
Polisen som vill hindra tjuven fran att rdna banken ar antagonist.

I en annan deckare vill polisen hitta en moérdare och blir da prota-
gonist och mérdaren som vill hindra polisen att hitta honom blir da
antagonist.

Om man i sitt manus har en grundsituation dir man vill diskutera
négot med publiken kan man lata protagonisten och antagonisten
férsvara olika sidor av ett problem som inte har nagot enkelt svar.
Exempelvis att det &r bra med laga skatter och att det &r bra med hoga
skatter. Nar man sedan later dem motarbeta varandra framstar deras
respektive sidor tydligare &n om man hade gjort tva separata manus i
vilket var och en fick komma till tals.

Som manusforfattare anviander man konflikter som ett sétt att fortyd-
liga sina karaktdrers handlingar. Om handlingarna dger rum medan
nagon forsoker hindra dem blir de genast tydligare och starkare. Men
den hér utmejslande effekten kan man skapa pa andra sétt.

Ordet konflikt &r ett latinskt ord som kan Overséttas till motséattning.
Allt som innehéller en motsattning kan ersétta protagonister och
antagonister.

Det kan exempelvis gélla kontraster dar en person forst blir utskalld
av sin mamma for att i nésta scen bli trostad av sin pappa.

Platsen eller férutsattningarna kan skapa motséttningar. Exem-
pelvis en person som svar i en kyrka, som ar naken pa stan eller tva
soldater som kysser varandra.

Det kan gélla motsattningar i ambition och kompetens. Exempel-
vis ett spadbarn som planerar ett mord, en blind som kor bil eller en
hund som vill bli kung.

Det finns motséttningar mellan vad som &r sant och vad man
kanner till. Exempelvis tva vanner som sitter och solar och bara en
kédnner till att en bomb &r begravd i sanden under dem.



Det kan dven vara en motsattning i att tva karaktérer som stravar
mot samma mal férsoker overtraffa varandra i sina forsok.

I ett manus dér det bara &r en karaktir som berdttar négot for oss
ipubliken kan det finnas motséattningar i vad karaktéren sdger och
hur hen séger det.

Aven perspektivbyten &r en slags konflikt. I film anvdnder man
klippning pa det séttet néstan jamt. I en scen som inte innehaller
nagon konflikt byter man kameraperspektiv var tredje sekund och
skapar pa sa sétt bokstavligt talat "ett annat sétt att se pa saken” hela
tiden.

Konflikt ar ett sdtt att vrida och vinda pa temat. "Nu ser vi pa saken
pa det har séttet och nu ser vi istédllet pa saken pa det har sattet”.

Graden av konflikt i ett manus bestdmmer hur pass spannande ett
manus ar. Hur ska det ga? Vem var mordaren? Kom ihag att om man
laddar ett manus med alltfér mycket konflikt kan konflikten 6ver-
skugga temat. D4 borjar manuset handla om négot annat 4n det du
ville frdn bérjan. Men om du kor fast kan det vara fragan om att dina
karaktdrer behover en storre piska for att utfora sina handlingar

pa ett tydligt satt. Gar skrivandet trogt ar det ofta vért att stilla sig
fragan "vad star pa spel?”



LEKTIiON 5

RELATION

Relationerna i ett manus handlar om karaktérernas férhallningssétt.
Vad tycker karaktérerna om sig sjdlva? Vad &r deras installning till
varandra? Hur kdnner de infor sin omgivning? Vad anser de om olika
diskussionsémnen? Har de till och med en instdllning till publiken?

Som manusforfattare har du stor hjilp av att lata varje karaktér ha sa
olika relationer som mojligt till samma saker. P4 sa sitt kan du belysa
en fraga, en handling eller en situation ur sa manga perspektiv som
mojligt.

Karaktédrer med s olika relationer som mojligt kan ocksa hjélpa till
att skapa konflikt i manuset.

Ju mer detaljerade du utformar relationerna mellan dina karaktérer,
desto mer medlidande skapar du for dina karaktérer, d.v.s, desto mer
drama blir det.

Exempelvis: Tva systrar som bagge beskyller varandra for att ha dri-
vit familjeforetaget i konkurs, en hjalper den andra med hennes barn
som har en autismdiagnos, den andra dr i bérjan av en framgangsrik
karridr som ladkemedelsfoérsdljare och ger pengarna hon tjanar till den
forsta. Bagge avundas varandras liv och vankrets.

Ju mer allmént du utformar relationerna mellan dina karaktéarer,
desto mer absurda och 6verraskande framstar de for publiken, d.v.s
desto mer komedi blir det.

Exempelvis: Tva systrar som bagge beskyller varandra for att ha
drivit familjeforetaget i konkurs hatar varandra som pesten. De till-
bringar en julafton med att utsatta varandra for allt mer utstuderade
spratt.
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LEKTIiON 6

KARAKTAR

En karaktédr uppstér alltid, det &r ingenting man behéver skapa. Ofta
ricker det med att konstatera vilka handlingar en karaktér utfér och vad
for slags relationer karaktéren har, for att fa en uppfattning om just den
karaktdren.

Exempel: om en karaktér ger blod, ar snéll mot hundar, gillar pussel
och gor allt for sin familj s& far man en uppfattning om den karak-
taren.

Var inte orolig for att dina karaktérer ska uppfattas som "otrovardi-
ga”. Det gar néstan inte att overtraffa verkligheten nar det kommer till
hur motsagelsefullt manniskor beter sig. "Trovardighet” handlar mer
om skadespelarens arbete dn om dramatikerns, &ven om dramatikern
givetvis kan gora det enklare eller svarare for skadespelaren.

Vi kan prova!

Om vi skulle satta ihop en karaktér av vitt skilda handlingar och
relationer: en kvinna som stjal frukt, vinner en guldmedalj i OS, bara
koper ekologiskt, ar nazist men gar i en demonstration fér homosexu-
ellas réttigheter, hatar sin mamma, beundrar sin mamma samt séljer
allt hon &dger pa Blocket s& upplever man &ndé att det 4r en ménniska
- dven om hon skulle behéva ga i terapi.

Begreppet karaktdr ar hur man som publik uppfattar en samman-
tagen miangd handlingar och relationer. Andra i méngden handlingar
och relationer och man far en annan uppfattning.

Nar dina karaktérer ger uttryck for sina relationer gentemot varandra
hjélper det till att skapa karaktdren. Men oftast dr det battre att lata
ovriga karaktédrer uttala sig om sina relationer till andra &n att lata en
karaktédr beskriva sina egna relationer.

Detta eftersom man som publik ofta upplever en motséttning mellan
karaktdrernas pastdenden och ens egen, publikens, upplevelse.

Om en karaktér siger "jag ar hatad av alla” sa ar det ju sa som den
karaktdren upplever det, det finns ingen motsattning. Men om karak-
tarens pappa sdger "hon dr hatad av alla” finns det genast rum for en
avvikande asikt.



Det du kan tdnka pa som manusforfattare nédr det handlar om karak-
tar ar vilka ménniskor du ar intresserad av att skildra. En 6verhdng-
ande del av karaktédrerna i varldsdramatiken &r vita, unga, mén. Om
man viljer en mangd handlingar och relationer som normalt skulle
utféras av vita, unga man och istéllet later en chilensk, pensionerad
kvinna utféra dem, uppstar en konflikt mellan vad vi som publik for-
vantar oss att en chilensk, pensionerad kvinna ska utféra och kdnna
och vad hon utfér och kénner i ditt manus. Den konflikten gor att
dina karaktarers handlingar och relationer framstar tydligare.

Att vdlja ratt slags ménniska for ratt handling och relation kan vara
skillnaden mellan ett dussinmanus och en véarldsklassiker.



LEKTiON 7

ANGREPPSVINKEL

Att berdtta nagot &r att gora kraftiga urval. Om du ska berétta for nagon
vad du gjorde i helgen bérjar du nog inte med att du vaknade, gick upp,
at frukost, vad du at till frukost, vilken farg juicen hade och sé vidare.
Istéllet hoppar du direkt till det som du upplever som vasentligast for
helgen.

Pa samma sitt ar det i ett manus. Vilka handlingar ar vasentligast

att beskriva for att en karaktérs vilja ska bli tydlig? Vilka handlingar
kan du uteldmna? Behovs det verkligen tva scener dér Lisbeth stjal
pengar frdn Hakan? Prova tanken pa hur ditt manus skulle se ut om
du tog bort allt som inte har en stark koppling till ditt tema. Troligtvis
kommer det som blir kvar att framst4 som mer sammanhallet dven
om det kanske kanns lite tomt till en borjan.

Pa samma sdtt dr punkten nar du slutar beratta avgorande for hur
man ska uppfatta vad berdttelsen tema ar. Slutar det med en kyss i
solnedgang eller far vi se fortsattningen nér Louis Lane och Stadlman-
nen forsoker fa vardagslivet att ga ihop?

Om man aktivt valjer ratt angreppsvinkel kan man berétta komplexa
skeenden i nagra fa scener. Som ett exempel:

Scen 1 - Lisa och Géran gifter sig.

Scen 2 - Lisa graver ner Gérans blodiga lik tillsammans med Tomas.
Scen 3 - Tomas sitter och grater p& en polisstation.

Scen 4 - Lisa slépps ut ur fangelse tjugo ar senare.

Det som hénder mellan scenerna lagger publiken till sjdlva.

Kom ihag att manus mycket sédllan &r for korta utan méaste snarare
oftast strykas ner till hilften. Om man skulle spela Hamlet utan
strykningar skulle forestéllningen ta 4-5 timmar. Och om du som
manusforfattare 6verldmnar till regissoren att bestdmma
angreppsvinkel forlorar du latt kontrollen 6ver hur ditt manus
uppfattas.



FORM - iNNEHALL — SPRAK

Hur du véilier att utforma din historia bér ockséa gérna anknyta till temat.

Ofta pratar man om form och innehéall som tva skilda saker. Att man
dels har en historia och dels véljer att utforma den pa ett speciellt
satt.

Men det ar battre att formen ska f6lja innehallet och tvédrt om. Att
precis som nér du véljer ditt innehall sa bor du lata ditt tema vara
végledande nar du véljer din form.

Om ditt tema dr "Den moderna tidens forvirring” kanske du véljer att
utforma din beréttelse forvirrat, med scener omkastade huller om
buller och olika réster som talar i munnen pa varandra? Handlar ditt
tema om valfrihet kanske dina karaktérer alltid talar om vad dom
hade kunnat géra men inte gér innan dom fattar ett beslut? Ar ditt
tema “den eviga karleken” - ja, hur skulle en 6m, karleksfull utform-
ning kunna se ut? Om ditt tema &r rannsakelse, kan du lata din pjas
ta sig form som en rannsakelse, som ett forhor?

Samma sak géller det sprak som du later dina karaktérer anvinda.
Anvéander de talsprak? Talar de pé vers och meter? Kan du lata temat
gora avtryck i det sprak du véljer? Kan dina karaktérer tala forvirrat,
rannsakande, evigt foralskat, fritt ur hjartat beroende pa vad ditt
tema ar? Prova, hur skulle det 1ata?
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HUR SNADESPELARE
OCH REGiSSORER ARBETAR

Ett teatermanus har andra férutsétiningar an en bok eller ett filmmanus.
I en bok finns det bara en férfattare som kommunicerar med en lasare.
I en film kan man filma om samma skeende ett 20-tal génger och sedan
klippa ihop lyckade bitar ur varje tagning till en lyckad helhet.

Pa teatern framfor skadespelare en text fran bérjan till slut live, utan
mojlighet till omtagning kvall efter kvall. For att det ska vara majligt
bygger skddespelare upp en serie av handlingar, dar varje handling
leder till nésta och dér de sjdlva férstar orsakerna till varfor de
handlar. Erfarenheten séger att om de inte sjdlva forstar orsakerna

till varfér de gor som de gor, hamnar de i ett mekaniskt upprepande.
Det gar bra i kanske 5-10 forestéllningar. Men sedan borjar det smyga
sigin fel i upprepandet som blir storre och storre. Till slut forstar inte
publiken langre vad skadespelarna gor, eftersom skadespelarna sjilva
inte forstar det.

Att hitta motiven till varfor ens karaktdr handlar &r en del av skade-
spelarens arbete och det maste manusforfattaren lamna 6ver till
skadespelarna. Den férdiga forestéllningen kan ibland vara tolkad av
skadespelare pa ett sdtt som manusforfattaren inte alls hade tankt
sig. Men det dr nodvandigt att man slipper pa sitt kontrollbehov for
att samarbetet mellan olika yrken ska fungera och for att det ska bli
en forestdllning 6ver huvud taget.

Det betyder ocksa att om manusforfattaren forsoker styra skade-
spelare genom att lata karaktérerna tala om for varandra varfor de
gor som de gor, kan man latt hamna i att de gor ett forsok som bli
ganska misslyckat. Vi dr alla olika, med olika upplevelser och olika
sitt att forsta varlden och i teaterskapandet méste man ldmna rum
at varandras varldsaskadningar for att slutresultatet ska bli lyckat.

En regissor ar bade visionar, arbetsledare och stallféretradande publik
for den blivande forestdllningen. Regissoren maste kunna samordna
de 6ver 30 yrken som ofta samarbetar for att en férestéllning ska
forverkligas och dessutom ha viss inblick i de olika yrkenas arbets-
situationer.



And4 ar det svart att peka pa regin i en forestillning, regisséren
tillfor inte forestédllningen néagot enskilt.

Det tydligaste avtrycket en regissor tillfor i en forestdllning ar
tempot. Hur ldnge maste en mamma och son krama varandra for att
det ska vara trovérdigt att de forlater varandra efter ett grél? Fem
sekunder? Tio sekunder? Trettio sekunder? Olika regissorer ger olika
svar vilket innebar att en viss forestéllning kan vara dubbelt sa lang
som en annan forestédllning som &r gjord av samma manus.

Som manusforfattare har man en begréansad kontroll 6ver tempot i
den férdiga forestallningen. Skriver man repliker som bestar av korta
fraser dar karaktérerna ofta avbryter varandra brukar det vanligtvis
leda till att tempot dras upp. Skriver man langa, litterdra meningar
dér karaktérerna tillats ldgga ut texten i lugn och ro kan det ofta inne-
béra ett ldngsammare tempo. Men en regissor paverkar hastigheten
och dynamiken i en férestallning langt mer &n manusférfattaren.

Forenklat kan man sdga att manusforfattarens uppgift ar att beritta
vad det var som hdnde. Skadespelarna tar hand om varfér det hinde
och regissoren hur det hela framstdlls. I ett sddant samarbete dr det 14tt
att som manusforfattare bli besviken pé slutresultatet om man har

en alltfor bestdmd uppfattning om hur den fardiga forestdllningen
ska bli. Som manusforfattare maste man &lska att tolkas av andra
maénniskor, lagga grunden for deras skapande och bli glatt 6verraskad
over vilken slags forestdllning samarbetet slutligen resulterade i.



LEKTiON 10

TEATERNS FORUTSATTNINGAR

All teater innehdller ett visst métt av lek. Alla som sitter i salongen vet att
det de ser inte @r pd riktigt. De vet att det inte ér pa 1600-talet i England,
eftersom skadespelarna befinner sig i samma rum som publiken, som
befinner sig pa 2000-talet i Luled.

Film ar mycket tacksammare for suggestion. I film kan man pasta att
man verkligen &r tillbaka pé 1500-talet, att vi 4r passagerare som far
kika in hur det var pa den tiden.

P4 sa sétt befinner sig teatern ndrmare poesin &n prosan, ndrmare
fantasin an verkligheten. Ju mer naturalistiskt manusforfattaren vill
avbilda verkligheten desto svarare kommer det att vara att fa publi-
ken att gd med pa att leka att "det har hdnder verkligen pa riktigt”.

A andra sidan blir det enklare och enklare att f& med sig en publik ju
mer poetiskt man valjer att framstélla det som hidnder. Exempelvis
ar musikal, dar karaktdrerna plotsligt borjar sjunga mitt i samtal,
populért.

Vidare dr teatern ett ganska ldngsamt medie jamfért med filmen.
Man kan inte blicksnabbt byta miljo. Vill man att en karaktar ska
ldmna scenen kan det inte ske snabbare &n vad en skadespelare kan
springa de tio metrarna ut till kulisserna. Teatern &r dessutom alltid

i helbild, och det gar inte att styra publikens fokus med inzoomningar
eller nédrbilder. Ofta star skadespelarna 20 meter bort fran dem langst
bort i salongen, och maste tala pa ett sdtt som gor det mojligt att
horas dnda dit. Det omgjliggér viskningar och alltfér sma rorelser som
inte skulle ga att uppfatta for en normalseende manniska.

Men de hér speciella férutsattningarna kan véandas till férdelar.
Medan film alltid kommer att 6vertraffa teatern nar det kommer till
suggestion, ldgmaldhet och allvar kommer teatern alltid vara &ver-
lagsen nér det giller lek, poesi och allt som har med publikkontakt att
gora, b.l.a humor.

Teaterns stdndiga helbild gor den ocksa suveran pa stora bilder och
samtidiga handelser, ndgot filmen aldrig kan na upp till eftersom den
maste anpassa sig efter teve-apparaternas sma skirmar.



TEATERN KOMMER ALLTiD
VARA OVERLAGSEN NAR
DET GALLER LEK;-POES
OCH:ALLT-SOM HAR MED

PUBLIKKONTAKT-ATT GORA.



KONTAKT

Tveka inte att héra av er om ni har nagra
frégor om manusskolan eller teater i
allménhet! Vi tar emot studiebesdk pa
Norrbottensteatern i Lule& om ni @r i stan
och vill veta mer om oss och teatern som
arbetsplats.

Nar vi &r pé turné i lanet vill vi gérna
traffa ungdomar, s& om din klass/
dramagrupp vill tréffa oss &r du
valkommen att héra av dig till oss.

Maija Alasalmi, Producent Ung Scen Norr
maja.alasalmi@norrbotten.se
070 388 78 98

Mervi Jaako, Dramapedagog &
samordnare Ung Scen Norr
mervi@ungscennorr.se

070 388 00 96

www.norrbo‘rtensfeofern.se/ung—scen—norr




